En ovéntad filmtitel 2019: Parasit — ett nddrop fran
kallarhalet?

Den 2020 anmérkningsvirt Oscars-belonade filmen Parasit
(https://www.youtube.com/watch?v=bZy1 J6z1S8) — av den
sydkoreanske regissoren Bong Joon-Ho — tar med betraktaren in en
virld som den svenska modellen, med I6neforhandlingar och
ansvarstagande  avtal, ldnge héllit pad avstand. Med
timloneanstillning sedan 1980-talet har jag kunnat folja senare
utveckling ndrmare. Vad syftar parasiten i1 filmtiteln pa? De
foljande eftertankarna dr inte s& mycket en filmrecension som en
recensionsartikel i tre steg. Filmen &r mer av kontrasterande
stillbilder &n gripande historia. Jag fragar mig om regissoren har lést
Fjodor Dostojevskijs novell 1864 ~Anteckningar fran kéllarhélet”,
ett stillbildsdrama med en kédllarman som kidmpar med sin
sjalvforstdelse och sitt forhdllande till en tillsynes fraimmande vérld.

Mitt forsta trevande steg bestar i att forsoka f4 grepp om vem
eller vad som utgér det parasitiska i filmen. En forsta tanke ar att
parasiten 1 filmen ar pappa Ki-tacks och mamma Chung-sooks
fattiga familj med efternamnet Kim. Via sina ungdomar tar de sig
som tjénstefolk in i ndgon av Asiens storstidders rikemansvérldar,
framfor allt representerat i deras volumindsa fastighet, hiar familjen
Parkers. I filmen som helhet, mycket kort sammanfattat, fors
biobesokaren fran killarhédlet under gatunivan, diar Kims bor, till
kallarhélet ldngst in i familjen Parkers gamla hus dér pappa Ki-tack
fdr sluta sina dagar. Men familjen Kim &ir inte de forsta som
uppticker denna fastighets innersta. Kims avsldjas snart av den
foregdende hushéllerskan som nir hon fétt sparken (p.g.a. familjen
Kims l6gner) inte hunnit ridda med sig sin man som hon gémmer i
Parkers okénda kéllarutrymmen. Det dr de parasiterande som forst
hotar varandra. Det ovintade dr att det &r de fattiga som i filmen
framstills som de parasiterande, den rika vérlden dr den tillsynes
oskyldiga.

Oskuldsfullheten sticker i1 betraktarens 6gon da tjénstefolket kan
bedra husfolket/uppdragsgivarna med 16gn pa 16gn. Lognen kryper
tittaren in pa bara skinnet. Ndr sag jag en svensk film med denna
tematisering? Vi ska léra oss att alla ljuger lika bra?

Var traditionella story-line av de goda fattiga mot de onda rika

stills pd dnda. Begreppet gig-ekonomi synas inifrdn, dagens nya
daglonarsystem som nu pé allvar etablerats ocksd i Europa (”gig”
var forst Overenskommelsen som musikspelning). Vackert
presenterat heter det:
”Det finns tre huvudsakliga anledningar till uppkomsten av Gig-
ekonomi: den digitala tekniken som gor det hela mojligt, att foretagen
behover vara mer flexibla nédr det géller kompetens och en fordndrad
attityd hos arbetstagarna. Dagens arbetsmarknad &r designad for fasta
anstillningar, men det haller successivt pa att luckras upp och
flexibiliteten  blir allt storre. Allt fler foretag anvinder
projektanstéllningar, hyr in kompetens tidsbegrdansat och olika
interimslosningar for att anpassa sig infor de mdjligheter som en
flexibel anstdllning kan skapa.”



For det andra vill jag fundera Over fem (sex) recensenters
nedskrivna reaktioner sista december veckorna 2019, mer eller
mindre omskakade.

* Joakim Silverdal (1) i P1 Kulturnytt kopplar samman historien direkt
med begreppet gig-ekonomi. Silverdal anar att ”Filmens vérld berittas
perfekt i bilder, dar regissoren litar pd att vi ska hdnga med. Vad
signalerar tex en ny frisyr eller ett klddval, vad betyder en ldgenhet med
lagt 1 tak, eller behovet i att sno wi-fi frdn grannarna?” Han dr skakad av
filmen.

* Fredrik Sahlin (2) markerar i SVT Kultur att han inte faller pladask, han
har fitt uppdatera sin recension i februari. Sahlin gor tillsynes mer
fackmassiga notiser som t.ex. i formuleringarna: "Bong Joon Ho och
medforfattande Jin Won (---) later istdllet sin Parasit lyfta upp och in i det
smatt surrealistiska, och vagar dessutom mixa stimningsldgen pé ett sitt
som man inte trodde var mgjligt i en och samma film. Parasit gar fran
slapstick till slakthus, och tillbaka igen, pa nolltid — utan att det skorrar det
minsta.”

Sahlin ser i filmen klasskamp serverad som en rébiff men tycker att den &r
god nog.

* Jan-Olov Anderssons korta kommentarer (3) i Aftonbladet erkdnner
utan forbehall de ovintade forhallandena: ”Aldrig sa endimensionellt som
att de fattiga dr goda och de rika onda. Snarare tvértom, i s fall.”

* Kerstin Gezelius (4) skriver i sin DN-inledning att “kanske det starkaste
uttrycket for vart nu som jag sett pd en bioduk.”

* David Weiss (5) sitter fingret pd i Nojesguiden nér han skriver: ”Om
hungern graver ett hél i dig, hur mycket férvintas man da kunna bete sig
som en empatisk varelse? Det gor filmen greppbar och vécker en storre
diskussion som manga i en neoliberalistisk dagordning kan relatera till
och kénna med.”

Han tilldgger: ”Inom loppet av filmens speltid stélls fragor och svaren
kommer i form av 6verraskningar. Det skapar en kinsla av fullstindighet,
att Bong har orkestrerat en film efter sin egen pipa och sin egen hjérna.
Hans regi och tonskiften dr gjorda med en helt annan elegans och sékerhet
dn hans tidigare filmer och med tanke p& hans stéllning redan
innan Parasit, ar det létt att forstd filmens popularitet.”

Men Weiss dr uppenbart otillfredstilld med ett for uppenbart och avslutat
budskap.

En viss Johannes Brons (6) bjuder pd en kommentar till Weiss
recension som bekrédftar min undran om David Weiss dnda inte skriver
som utrikes. Weiss verkar inte lata sig gripas av méngas ryggmargsreflex
(ndgot Sahlin mdhdnda vill markera att han inte faller for). Brons
kommenterar: “Jag tyckte, tydligen som enda person i hela vérlden
forutom min sambo att filmen var platt och intetsdgande, men det dr
ingenting mot vad jag tycker om recentionen du har skrivit. Ditt sprék &r
under all kritik, det var som att ldsa en Google-6versittning. Hur har du
ens blivit skribent?”

Kanske var Brons tvungen att markera med en egen felstavning?

Att Brons tinkt svenska(?) kommentar menar att filmen var platt
och intetsdgande, sérskilt i ljuset av nagra av landets ledande
recensenter, ger en kontrast som bekriftar filmens utmanande
perspektiv och att det finns innehall som kan ga helt forbi (svensk?)
askéddare. Plotsligt blir filmen vardag for ndgon. Den kommentaren
tvingar mig till frigan: dr det numera sa ogenerat sjdlvklart med



sddana ekonomiska livsvillkor? Ar man oférmogen att se den
livegenskap/slavhandel det handlar om och reagera pa det?

Det ar ett understatement att filmen vécker reflektion over fragan
om mainniskovirde. Det dr en rungande protest. Upplidgget ar
maésterligt. Filmen Parasit stéller vdra begrepp pa dnda och visar en
vardag som numera dven en stor del av véra vinster beror av.
Filmen &r pé gransen till ett hdn mot den svenska vélfardsdrommen.

Filmen &r maéttad med symbolsprdk, d.v.s. ett budskap som
handlar om langt mer &n en enda milj6. Man méste dock konstatera
att intervjuerna med sydkoreaner pa gatan fastnar i bilderna av ett
tankt specifikt koreanskt samhille
(https://www.youtube.com/watch?v=FoTuKQVUFQQ ). Jag vill
lagga till (tva/fyra) utrikesrecensioner eftersom symbolerna kan
tolkas av minga. Youtube ger ett visst underlag. Med reservation
for recensionsformatet ges avancerade forsok att forklara symboler:

* Chris Stuckman (1) 4r en Parasit beundrare helt absorberad av
(https://www.youtube.com/watch?v=1706Y qckEyE) regissdrens
masterverk, en recension pd 5 minuter med Over en miljon besok.
Sammanfattning: ett mésterverk i alla bemarkelser.

* Den tre ganger mer besokta 15 minuter ldnga recensionssekvensen
producerad av “Insider” (2) (https://www.youtube.com/watch?v=1kx-
gSK2C2Q) forsoker sammanfatta budskapet utifrdn slutscenerna: ett
socialt drama med foga forhoppning om fordndring inom de nérmaste
generationerna.

Sahlins kommentar om klasskampen serverad som en rabiff pekar
framédt. Som Insiders kommentarer pekar pé dr iscensdttningens spel
mellan familjen Kims fattiga kéllarboende kontrasterat med Parkers
lage. De bor hogt upp 1 vdlbdrgade kvarter. Men i Parkers hus finns
dnnu en killare och bakom denna ett okdnt utrymme som forblir en
hemlighet filmen igenom. Filmens spel mellan upp- och
nedatgdende rorelser, in i det okdnda och ut i helt olika vardag ar en
nyckel.

I denna eftertanke vill jag for det tredje peka pd att litteraturen har
en klassisk killarman som redan 1864 reagerade pd den nya
vérldens tillsynes omédnskliga konstruktioner. Dostojevskijs novell
”Anteckningar frén kéllarhalet” var samtidigt ett skri i en fortvivliad
livssituation och en reservation mot den vérld som han métt bade i
radikal litteratur och under sina ditintills tvd Europaresor. Hans ar i
Sibirien har gett andra perspektiv. I novellen ligger inte utmaningen
1 social fordndring utan av ifrdgasittanden av den nya radikala
vérldens samhallsforsok. Har Joon-Ho ldst ”Anteckningar frén
kallarhdlet”? Pappa Kims livsprogram — ‘planera aldrig” som den
klokaste livshallningen — ligger vél i linje med Dostojevskijs protest
och en tidnkt mer passiv asiatisk livshallning. Den cirkuldra och
linjdra livshdllningen stdlls mot varandra. Jag ser det som en
huvudfrdga om filmens slutliga 6ppning — att sonen kan kopa far fri
— bekréftar den forhoppningen som dystopi eller med den utmanar
fars fatalistiska livshallning? Sonen satsar pd en karriér for att kopa
ut far, men tidsperspektivet dr overkliga fem sekel...



Insiders Youtube-recension (halv miljon besok) later Joon-Hos
apokalyptiska skyfall och dess féorddande konsekvenser for de allra
fattigaste langst ner leda fram mot slutsekvenserna, med
klimatforandringstemat som forklaring. Samtidigt bjuder Parkers in
till tradgardsfest eftersom sonen téltat ute i Osregnet. I det tdnkta
naturtillstindet, med indianrekvisita, stélls allt pa sin spets nér
pappa Kim ska dressas i pappa Parkers indianstams fiendefjadrar.
Knivens spets har synts tidigare i1 filmen och har uppmérksammats
av recensenter. Den som forst skadar med kniven tala dr dock gamla
hushallerskans man, hitintills gdmd. D& han blodig i pannan rusar ut
i trddgdrden passar han forst vl in i partytemat tills kniven forst
satts 1 husfolket.

* En av recensionerna (3) menar att filmens trailer, som fokuserar kniven i
funktion d& hushéllerskan gor iordning dagens gryta, pekar pa ett
nyckelmoment. Dadr skdrs kott upp (Familjen Parker skulle avvika frén
traditionell koreansk mathéllning dér nudlarna 4r basen?).

Den forste knivmannen spetsas sjélv, strax efter sitt mord, pé ett
grillspett. Sahlins tanke om budskapet om klassamhille i
rabiffsformat riacker inte. Fragan dr vad som skérs itu eller sonder?
Fafanga? Girighet? Det finns anledning att tro att filmen levererar
mer én ett huvudtema.

* En tingest som finns med frn bdrjan dr en sten som sonen Kim far och
dd ndrmast blir ett framtida 16fte. Spikima Movies kommentar (4)
(https://www.youtube.com/watch?v=Fsrgl.3kPgvo 13 min) menar att den
symboliserar illusion tillskillnad frdn vatten som stdr for verklighet.
Motségelsefullt dodas sonen Kim ndstan av stenen. Han foréndras helt
igenom.

Men koéttet som skérs upp, vattnet som visar verklighet och stenen
som ska peka pd forvandlande 16fte har en mdjlig biblisk kontext,
en fast klippa i tidens hav. Det ar kottet som forstor (iséfall inte i
forsta hand ett vegan tema utan kottet kontra Ande). Sonen
omorienterar och satsar pa att ridda sin instingde mordaranklagade
far). Filmens potential ligger d4 i de innersta gdmslenas rop pa
hjélp. Joon-Hos drastiska komik avvépnar (de flesta) biobesokares
eventuella reservationer.

Forutom filmens patrdngande bildkontraster sa dr det den
forlamande vimjelsen over lukten fran underjorden som tranger in
ocksa 1 biobesokaren. Pappa Parkers foraktfulla grimaser dver den
lukten fér tillslut pappa Kim att tappa besinningen. Pappa Parker
vimjes over kéllarlukten och vill stinga den ute men kan inte. Den
tidigare hushallerskans spor-allergi driver bort henne. Lukten skulle
kunna vara oskyldig. Den lille pojken Parker. markerar ocksé lukt
Han noterar att husfolket plotsligt luktar pd samma sétt och avslojar
dem, ndstan. De far fortsittningsvis skaffa sig olika tvittmedel.

Men den olustiga kéllarlukten trdnger igenom, ocksd for
biobetraktaren, framfor allt irritationen 6ver den egna otaligheten.

Ar killarhélen hot eller méjliga dppningar? Parasiter lever alltid
pa och beror av andra. For familjen Parker &r kdllarmdnniskorna
uppenbart avgorande for att kunna fortsétta sina liv. Samtidigt visar



det sig att de miljoerna dr minst lika komplexa miljoer som
ndgonsin kontrasten mellan det 6vre och det ldgre.

Det &dr fran kéllarhalets inre som morsesignalerna gar ut med
ropet om hjélp forst fran den dldre hushallerskans man och sedan av
pappa Kim. Kan biobesokaren l4sa av det budskapet? Det &r nog en
av filmens huvudfrigor. Ténker
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gig-ekonomi
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Nagra av gigekonomins kénnetecken &r att arbete ofta sker genom
en mobilapplikation, att den som arbetar for foretaget betygsitts och att den som
arbetar sjdlv maste sta for de redskap eller fordon som krévs for att utfora arbetet.
()

Hur manga som i Sverige arbetar inom gigekonomin ar omtvistat och sparas inte
av SCB. Ddremot mits andelen som &r bemanningsanstdllda och detta ligger runt
2 %.®En studie fran 2016 visade att 10 % av Sveriges befolkning mellan 16 och
65 nagon gang arbetat inom gigekonomin, dér inrdknat bade personer dir
tillfélliga arbeten utgdr mer &n hélften av ens inkomst och vice versa. Studien
drar slutsatsen att for en liten del (2,8 % av studiens respondenter) av arbetarna
utgor gigjobb deras storsta inkomstkaélla.

)

En storre andel utrikes fodda hade forsokt fa uppdrag via en digital plattform &n
andelen fodda i Sverige, diremot kunde endast svensksprakiga svara pa enkiten
eftersom den inte fanns pa andra sprak."!




